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Roy Lichtenstein, de Amerikaanse Pop Art schilder, heeft
voor zijn schilderij ‘preparedness’ inspiratie gevonden bij
Fernand Léger. Dat is in een eerder aflevering van deze ru-
briek ‘arbeid in beeld’ aan bod gekomen. Vooral het schil-
derij ‘mechanische elementen’ uit 1926 van deze Franse
schilder is zijn inspiratiebron geweest (Figuur 1). Waar
anderen schilders een naakt of een stilleven gebruiken als
onderwerp voor een schilderij, richt Léger zijn aandacht
op machines en op geometrische vormen, zoals te zien is
in figuur 1. Maar eerst iets over de man zelf.

Fernand Léger (1881-1956) komt uit een agrarische familie
uit Normandié. Waarschijnlijk heeft hij zich hierdoor ver-
eenzelvigd met de arbeidende klasse (Figuur 2) en sluit hij
zich op latere leeftijd aan bij de communistische partij. Als
zestienjarige gaat hij in de leer bij een architect in Caen en
vertrekt. in 1900 naar de Parijse wijk Montparnasse. Daar
werkt hij een paar jaar bij een architect voordat hij gaat
schilderen. Zijn eerste schilderijen zijn impressionistisch.
Maar vrij snel stapt hij over naar een kubistische stijl met
mechanische elementen. Hij is één van de grote schilders
van de moderne kunst. Deze kunststroming uit het begin
van de 20° eeuw kent een paar andere bekende namen:
Pablo Picasso die met zijn kubisme de realiteit vervormt,
Kazimir Malewich die met strepen, met rechthoeken en
met het zwarte vierkant een aparte werkelijkheid creéert

Figuur 1 Mechanische elementen, Léger (1926)
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en Marcel Duchamps en zijn bekende ‘ready mades’. In dit
rijtje is Fernand Léger de technicus, de constructeur. Deze
vier schilders slaan met hun kunst een andere weg in dan
het impressionisme, een kunststroming die dan populair
is. Net als het impressionisme keert ook de moderne
kunst als stroming zich tegen de algemeen aanvaarde
classicistische academische kunst, die officieel door de
Franse staat erkend wordt en veelal klassieke Griekse,
Romeinse en Bijbelse onderwerpen zo natuurgetrouw
mogelijk weergeeft.

De 19¢ en begin 20%*® eeuw is een revolutionaire tijd. De
techniek en wetenschap maken een ongekende ontwikke-
ling door. De stomme film en de auto komen op, de trein
heeft steden verbonden, de luchtvaart start met de komst
van de Zeppelin en Einstein publiceert zijn relativiteitsthe-
orie. Deze dynamiek van de vooruitgang wordt ook in de
kunstwereld gevierd.

Léger dirigeert in 1913, overigens zonder script, de film
‘het mechanische ballet”’, met een machine in de hoofd-
rol. Hij ontmoet de schilder Paul Cézanne, die stelt dat
alle vormen in de natuur zijn terug te brengen tot geo-
metrische grondvormen zoals cilinders, kegels, bollen en
schijven (Figuur 3). In dit schilderij, ‘schijven en de stad’,
is de stad teruggebracht tot een aantal geometrische

Figuur 2 De monteur, Léger (1920)
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Figuur 3 Schijven en de stad, Léger (1920)

en mechanische elementen met menselijke figuren op
de achtergrond. Hij probeert de kleuren te vangen van
de stadse protserigheid en de staccato van machines. In
figuur 4, ‘de brug van een sleepboot’, moet je goed kijken
om daar een brug van een schip in te herkennen. En weer
staat een menselijk figuur min of meer op de achtergrond.

Vanafdejaren 20 van de vorige eeuw gaat Léger alledaagse
gebruiksvoorwerpen schilderen en is daarmee een voorlo-
per van de Pop Art, een kunststroming die na de Tweede
Wereldoorlog in Amerika opkomt. Na de jaren 30 van de
vorige eeuw keert Léger terug naar een menselijke vorm.
Dat is goed te zien in Figuur 5, de bouwvakkers. Volgens
Léger moeten kunstenaars terug naar het vakmanschap.
‘Er bestaat niet zoiets als een professionele kunstenaar.
Er is geen verschil tussen een kunstenaar en een vakman’.
Zijn waardering van vakmanschap komt duidelijk naar vo-
ren in dit schilderij. Metalen liggers van een groot gebouw
in aanbouw contrasteren met een mediterrane blauwe
lucht. Op de voorgrond staat een groep van vier bouwvak-
kers. Gespierd en vuil van hun werk dragen ze een zware
balk op zijn plaats. Boven hen zijn twee collega’s, die geen
last van de zwaartekracht lijken te hebben. Vreemd ge-
noeg heeft geen van de arbeiders enig handgereedschap
bij zich. En de wolken geven een impressie van de hoogte
waarop deze bouwvakkers werken.

Léger bezoekt Amerika en paar keer en schildert in 1952

decoraties voor de vergaderzaal van het UNESCO-gebouw
in New York.
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Figuur 4 De brug van een sleepboot. Léger (1920)

Figuur 5 Bouwvakkers, Léger (1950)
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